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Este artigo analisou como a integracdo da abordagem lidica e teatral, especialmente a quebra da quarta
parede, pode potencializar a formag¢ao docente em Quimica. A pesquisa incluiu o uso do Teatro do Oprimido,
dramatizando a histéria de Marie Curie e utilizou indutores como meio de registro de informagdes. A and-
lise, baseada na perspectiva construtivo-interpretativa de Gonzédlez Rey, destacou a produgao subjetiva das
participantes como central para entender o valor pedagdgico dessa abordagem. Emergiram como indicadores
no decurso da pesquisa, a busca pela qualidade da aprendizagem, o processo de transposi¢do diddtica e a
configuracdo subjetiva do processo de empoderamento da mulher na ciéncia.
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Introducio

O Teatro do Oprimido, desenvolvido por Boal (2005),
tem sido amplamente analisado como possibilidade pe-
dagégica por diversos estudiosos ao longo dos anos (Del
Moral-Barrigiiete e Guijarro, 2022; Moreira, 2021; Sant’ana
e Moreira, 2022; Freitas e Gongalves, 2018; Felippe e Silva,
2017). Entre as caracteristicas
fundamentais, indicadas pelos
autores em tela, estdo a énfase na
comunicagdo, a interagio entre os
participantes, a participacao ativa
dos espectadores na encenagdo,
a problematizacdo de questdes
sociocientificas, a promog¢ao do
pensamento critico e a constru-
¢do de conhecimento de maneira
participativa.

No contexto educacional, o Teatro do Oprimido pode
oferecer oportunidades para abordar temas sensiveis e
complexos, favorecendo a construgio de conhecimento de
maneira participativa e preparando os estudantes para atua-
rem como agentes de transformagdo na sociedade. Alguns
autores (Freitas e Gongalves, 2018; Del Moral-Barrigiiete e
Guijarro, 2022; Sant’ana e Moreira, 2022; Felippe e Silva,
2017) destacam a potencialidade dessa abordagem como
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No contexto educacional, o Teatro do
Oprimido pode oferecer oportunidades
para abordar temas sensiveis e
complexos, favorecendo a construcao de
conhecimento de maneira participativa e
preparando os estudantes para atuarem
como agentes de transformacao na
sociedade.

ferramenta pedagdgica, estimulando o debate, a reflexdo e
a consciéncia social dos estudantes.

Um contexto favordvel para insercdo do Teatro do
Oprimido € a quebra da quarta parede, conceito desenvolvido
por Brecht (1978) e relacionado ao teatro de Boal (2007), que
envolve a superagdo da barreira entre “atores e espectadores”
que tradicionalmente era considerada como existente, facili-
tando a assuncdo de uma interagao
“atores-espectadores” mais direta
e colaborativa. Essa quebra acon-
tece quando o publico deixa de
ser mero ouvinte para se tornar
participante ativo, promovendo a
improvisacao e a interagdo cénica
(Nunes, 2023; Mota, 2016). Nessa
seara (Nunes, 2023), sdo diversas
as estratégias que podem ser utili-
zadas para promover essa quebra
da quarta parede, incluindo elementos lidicos que, por
meio de atividades que promovam humor, prazer, diversdo,
espontaneidade (Kishimoto, 2002); e nesse contexto, podem
criar condi¢des e incentivar o publico a assumir uma postura
ativa no desenvolvimento da cena dramatizada. Tal desafio
pode se constituir como oportunidade para que os especta-
dores passem de uma expectativa de passividade para uma
expectativa de atividade criativa.

Quim. Nova Esc. — Séo Paulq—SF? BR
Vol. XX, N°YY, p. 1-8, MES 2024



Um contexto favordvel para promover uma encenagio
que articula elementos do Teatro do Oprimido no ensino
de Quimica pode ser a abordagem a partir do processo de
encenagdo de alguns trechos da histéria de Marie Curie.
Sabe-se que, no inicio do século XX, esta cientista enfrentou
preconceitos de género, barreiras
para obter reconhecimento entre
os pares e o direito de falar em
publico. Nesse sentido, utilizan-
do inser¢des ludicas (Kishimoto,
2002) no processo de ensino, €
possivel criar cendrios explica-
tivos, provocativos e reflexivos
para, de maneira clara e acessivel
aos estudantes, abordar as comple-
xidades sdcio-histdrico-culturais
que constituiram as descobertas
cientificas protagonizadas pelos
estudos de Curie.

Ao considerar a formacao
de professores de Quimica, para
Felippe e Silva (2017), essa abor-
dagem pode servir como um subs-
trato dinamizador para ajudar no
processo de acdo docente e apren-
dizagem de contetidos cientificos.
Além disso, pode contribuir para a formacao de professores
de Quimica a partir do desenvolvimento de competéncias e
habilidades nas dreas de comunicacdo e interacdo com 0s
estudantes.

Sendo assim, Mota (2016) e Kishimoto (2002) sublinham
que atividades lddicas, incluindo jogos e teatro, possuem
potencial didatico para estreitar a relacdo entre atores e pu-
blico, incentivando o uso da criatividade, a expressdo e os
processos comunicativos entre os participantes. Essas ativi-
dades pedagodgicas podem se tornar uma ambiéncia favoravel
para que os licenciandos mobilizem recursos personoldgicos
(Silva e Rossato, 2024) no processo de superacio da timidez
e constitui¢do da identidade docente.

Além disso, a utilizacdo desses cendrios de ludicidade
pode favorecer a criagdo de uma ambiéncia acolhedora e
rica em possibilidades de desenvolvimento individual e
social (Gonzélez Rey e Mitjans Martinez, 2017). Com essa
base tedrica, esta investigacdo tenciona entender como a
integracdo da abordagem ludica e teatral, especialmente
a quebra da quarta parede, pode potencializar a formacao
docente em Quimica.

O uso do Teatro do Oprimido no contexto do Ensino de Ciéncias/
Quimica

O Teatro do Oprimido € objeto de estudo e reflexdo por
diversos autores na area de ensino de Ciéncias (Del Moral-
Barrigiiete e Guijarro, 2022; Moreira, 2021; Sant’ana e
Moreira, 2022; Freitas e Gongalves, 2018; Felippe e Silva,
2017). Suas caracteristicas essenciais, embora possam ser
abordadas de diferentes perspectivas, convergem na busca
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do Teatro do Oprimido no ensino de
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processo de encenacao de alguns trechos
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direito de falar em publico. Nesse sentido,
utilizando insercoes ludicas (Kishimoto,
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reflexivos para, de maneira clara e acessivel
aos estudantes, abordar as complexidades
socio-histérico-culturais que constituiram
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pelos estudos de Curie.

A quebra da quarta parede

pela reflexdo, participacdo e transformacao social por meio
da arte.

Nessa mesma linha, Moreira (2021) ressalta o papel ativo
do espectador, transformando-o em um agente participativo
da ac@o dramadtica. Sant’ana e Moreira (2022) enfatizam a na-
tureza provocadora do Teatro do
Oprimido, apresentando-o como
uma linguagem artistica que
instiga a reflexdo sobre questoes
sociais urgentes. Nesse sentido,
Freitas e Gongalves (2018) cor-
roboram essa ideia ao salientarem
que os integrantes do Teatro do
Oprimido assumem uma postura
de busca constante pelo processo
de sensibilizacdo e transforma-
¢do social, fazendo cada vez
mais forte e audivel a voz dos
oprimidos, o que pode contribuir
para a promog¢do de uma atitude
proativa de reflexdo critica sobre
questdes sociais e politicas que se
tornam recorrentes no contexto do
processo educativo.

Ao considerar as diferentes
perspectivas dos autores citados,
¢ possivel perceber que o Teatro do Oprimido se configura
a partir da busca pela participacio do espectador e pelo in-
centivo continuo a pratica de reflexdo critica sobre questdes
sociais e politicas. Essa convergéncia indica que existe uma
relevancia nesta abordagem, para que se utilize de elemen-
tos potenciais do Teatro do Oprimido para a promocgdo de
discussdo referente a aspectos sociais.

A participagdo ativa dos espectadores € essencial, ecoan-
do em todo tempo, o que € um convite coletivo para que todos
os presentes interfiram e modifiquem as situagdes encenadas.
Com isso, pode-se configurar o Teatro do Oprimido a partir
de situagdes que se tornam recorrentes em seu desenvol-
vimento, a saber: a ndo passividade do puiblico, o convite
continuo para a assuncio de uma participagdo ativa na agao
dramatica e a apresentacdo de desafios e situagdes-problema
(Felippe e Silva, 2017; Sant’ana e Moreira, 2021; Moreira,
2022; Gongalves, 2018; Del Moral-Barrigiiete e Guijarro,
2022).

Nessa mesma direcdo, Sant’ana e Moreira (2022) acres-
centam que o Teatro do Oprimido pode ser uma linguagem
artistica poderosa para catalisar discussdes na educacdo em
Ciéncias, promovendo a reflexao e a alfabetizacao cientifica,
mas também possibilitando a participac¢do dos estudantes no
processo de aprendizagem. Segundo Boal (2005), o teatro do
Oprimido apresenta aspectos lddicos ao permitir a utilizagao
da experiéncia de diferentes papéis, agdes de forma criativa
e dinamica, o que pode incentivar o exercicio da imaginagdo
e a expressividade dos participantes (Freitas e Gongalves,
2018). Nesse sentido, Sant’ana e Moreira (2022) destacam
que um fator potencializador da ludicidade teatral, quando
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desenvolvida no ensino de Ciéncias, esta associado as estra-
tégias diversas, tais como jogos e atividades que permitam
as pessoas expressarem-se por meio do corpo, abandonando
formas de expressdo mais usuais e cotidianas.

Souza et al. (2023), ao realizar uma revisao sistematica
da literatura, aponta que o teatro oferece um espago privi-
legiado para que professores em formacdo questionem e
problematizem suas praticas pedagdgicas, promovendo uma
evolugdo na sua conscié€ncia sobre o ensino de ci€ncias. Por
meio dessa abordagem, os futuros educadores t€ém a opor-
tunidade de reconstruir significados, desenvolvendo uma
compreensdo dos conteddos que irdo ensinar, facilitando,
assim, a integrag@o entre teoria e pratica.

E possivel que o uso da ludicidade articulada com a
quebra da quarta parede possa contribuir para a formacio
de professores de Quimica, sabendo que “o incentivo a
resolucdo de conflitos utilizando seus préprios recursos
e a estimulag@o dos processos de tomada de decisdo sdo
algumas das estratégias essenciais que podem favorecer a
emergéncia do sujeito em sala de aula” (Gonzalez Rey e
Mitjans Martinez, 2017, p. 133).

Teatro, ludicidade e quebra da quarta parede

Pesquisadores como Garcez e Soares (2017) e Pinheiro e
Cardoso (2020) realizaram estudos, respectivamente, do tipo
estado da arte e revisdo da literatura; e indicaram a existéncia
de poucas pesquisas que utilizam o teatro como estratégia
lddica no ensino de Ciéncias/Quimica. Compreendemos que
o teatro, no ambito educativo, pode ser incentivado, pois
motiva os estudantes a aprendizagem e lhes permite cons-
truir seu préprio conhecimento (Pinheiro e Cardoso, 2020).

Araujo et al. (2017) destacam que a histéria da cién-
cia, quando apresentada por meio de encenacdes teatrais,
possibilita a aproximagdo dos estudantes com o trabalho
dos cientistas e da construgdo do
conhecimento. Além disso, abre
possibilidade para desmistificar
diversos aspectos relacionados a
natureza da ciéncia.

A quebra da quarta parede
¢ um conceito apresentado por
Brecht (1978) e se aproxima
muito do conceito de teatro féorum
apresentado por Boal (2007).
Essa quebra € o momento em que
ocorre a interrup¢do da barreira
convencional entre atores e espec-
tadores, possibilitando uma inte-
racdo direta entre eles. Enquanto
a quebra da quarta parede ocorre quando os atores rompem
a barreira invisivel entre palco e plateia, interagindo, direta-
mente, com o publico, reconhecendo sua presenca ou falando
com ele, sem exigir sua participagdo ativa na narrativa; no
teatro-férum, os espectadores sdao convidados a observarem,
a intervirem em cena, € at€é a modificarem o desenrolar da
histoéria, buscando solucdes para os problemas representados.
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A encenacao teatral sobre Marie Curie foi
planejada com duas representacoes de
Marie Curie, uma versao mais jovem, Marie
do presente, que participava da narrativa;
e outra versao mais idosa, Marie do futuro,
posicionada proxima a encenacdo. A
quebra da quarta parede era feita pela
Marie do futuro, convidando o aluno-
espectador a discutir conceitos e a refletir
sobre as pressoes e tensoes vividas pela
cientista, como o assédio institucional e
publico.

A quebra da quarta parede

Nesse sentido, busca-se aproximar a quebra da quarta
parede com elementos essenciais do Teatro do Oprimido,
permitindo que o ptiblico interaja com a encenacio de forma
ativa, mas sem, necessariamente, alterar o percurso cénico
previamente estabelecido, como acontece no tetro-férum
(Boal, 2005), em que os participantes podem alterar a linha
narrativa central. Diversas estratégias podem ser utilizadas
para quebrar essa parede e, entre elas estd a ludicidade, que
por meio da comicidade, convida o publico a participar da
acgao.

Dessa forma, a quebra da quarta parede pode ajudar a
humanizar Marie Curie, mas também enriquece a narrativa
teatral, promovendo um maior engajamento e compreensao
do publico, por meio de elementos lidicos, e demonstrando
aos futuros professores possibilidade de desenvolvimento de
habilidades interpessoais.

Aspectos metodologicos

Nesta secdo apresentamos aspectos que delinearam
a metodologia da investigacdo mediados pela Teoria da
Subjetividade de Gonzdlez Rey (Gonzdlez Rey e Mitjans
Martinez, 2017) que apontam que o didlogo continuo en-
volve emocdes e subjetividades que sdo fundamentais para
o processo de ensino e de aprendizagem. Na pesquisa, 1SS0
ocorreu com a participagdo ativa do espectador, permitindo
que o estudante fosse sujeito da acdo, ja que € essencial que
a teoria ajude a entender o problema estudado (Gonzélez
Rey e Mitjans Martinez, 2017).

A abordagem € de cunho qualitativo (Gonzdlez Rey e
Mitjans Martinez, 2017), permeadas por aspectos metodo-
16gicos de Pereira (2018), que apresenta elementos para a
elaboracdo de encenagdes teatrais na formacdo de profes-
sores de quimica.

A encenacdo teatral sobre
Marie Curie foi planejada com
duas representagdes de Marie
Curie, uma versdo mais jovem,
Marie do presente, que participava
da narrativa; e outra versao mais
idosa, Marie do futuro, posicio-
nada préxima a encenacdo. A
quebra da quarta parede era feita
pela Marie do futuro, convidando
o aluno-espectador a discutir con-
ceitos e a refletir sobre as pressoes
e tensdes vividas pela cientista,
como o assédio institucional e
publico. Outros personagens
envolvidos eram Pierre Curie que desenvolvia as ativida-
des com Marie do presente, um ajudante atrapalhado que
proporcionava momentos lidicos — por meio da realizagdao
de experimentos com impacto visual (Pereira, 2018) - por
sua desobediéncia ao casal Curie; e um senhor misterioso,
assim denominado, que entrava em cena para fazer propostas
audaciosas a respeito do conhecimento de Marie e a respeito
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de sua vida pessoal. A Marie do futuro trazia essas comple-
xidades a tona, por meio de ludicidade, humor e seriedade,
questionando os estudantes e promovendo um didlogo sobre
o impacto de suas pesquisas e as responsabilidades éticas
da ciéncia.

As pessoas envolvidas nesta atividade foram uma es-
tudante de quimica como Marie Curie Jovem (E1), uma
estudante do curso de Artes Cénicas, como Pierre Curie (E2),
uma estudante do curso de Quimica como Marie Curie do
futuro (E3), um professor do curso de Fisica da IES como
senhor misterioso e um professor do curso de Quimica da
IES como o ajudante do casal Curie. Ao longo da peca, nos
momentos de quebra da quarta parede, as licenciandas dia-
logavam com os espectadores, incentivando a reflexao sobre
os temas abordados e tornando os conceitos de radioatividade
mais préoximos e palpaveis.

Os instrumentos de pesquisa denominados indutores
(Gonzdlez Rey, 2010) foram desenvolvidos de acordo com o
contexto e com as percepg¢des do pesquisador, considerando
a configuragdo subjetiva social e a configuragdo individual
deste contexto educativo, todavia também a subjetividade
do espaco-tempo pesquisado. Gonzédlez Rey (2010) afirma
que “ndo sdo os critérios de sua construciao que definem o
valor dos instrumentos, mas € a qualidade da informacao
que eles propiciam que deve ser construida e interpretada
pelo pesquisador” (p. 333). Cabe ressaltar que estes instru-
mentos, os indutores, foram sendo constituidos e elaborados
durante o processo de pesquisa, mas ndo previamente. Foram
utilizados os indutores: Histdria até aqui — HA; Registro das
Experiéncias — RE; Dindmica de
Trocas — DT; Completamento de
frases — CF; Conversas informais
— CL O trabalho de investigacdo
estd registrado na plataforma
Brasil com nimero CAAE [omi-
tido para avalia¢do as cegas).
Os indutores selecionados para
andlise e discussio dos resultados
foram aqueles construidos pelas
licenciandas E1, E2 e E3.

A elaboracdo da encenacio
teatral emergiu do uso intencional
do diédlogo, tal como proposto por
Boal (2005, 2007), no processo
conjunto de criar vinculos entre
as interagdes ldidicas e algumas
situacOes histdricas vivenciadas por Marie Curie, que en-
volveram Contexto Histdrico e Social, Reflexoes Pessoais e
Emocionais, Desafios Cientificos e Momentos de reconhe-
cimento e discussdo de conceitos acerca da radioatividade.

A partir da perspectiva da dimensao subjetiva da apren-
dizagem e suas implicacdes para a agdo docente de acordo
com Gonzdlez Rey, as informagdes foram analisadas, com o
intuito de explicarmos os processos e o contexto de multiplas
experiéncias, por meio de uma anélise construtiva-interpre-
tativa da producao do conhecimento, em que se compreende
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Compreendendo o desenvolvimento do
Teatro do Oprimido como uma abordagem
metodoldgica rica em oportunidades no
gque concerne ao processo de ensino
e de aprendizagem dos estudantes,
consideramos que a producao subjetiva
das participantes integra o processo de
incentivo a reflexdo sobre suas dificuldades
e potencialidades, o que contribuiu para
que emergisse, no contexto de atuacao
do grupo de estudantes, uma postura de
busca criativa por alternativas pedagdégicas
que favorecessem o processo de
transformacao.

A quebra da quarta parede

o conhecimento como sendo uma construcdo, uma produgao
humana, e ndo algo que estad pronto (Gonzdilez Rey, 2005).
Para tanto, foi utilizada como subsidio metodoldgico a Teoria
da Subjetividade (Gonzélez Rey e Mitjans Martinez, 2017),
pois foi estudada a relacdo estabelecida pelas licenciandas
e suas interpretacdes particulares sobre este momento da
utilizacdo da ludicidade de forma concomitante a quebra
da quarta parede.

Neste contexto, estudar a subjetividade dos sujeitos
foi também entender sobre suas configuracdes subjetivas
nos ambitos social e individual que sdo continuamente
idiossincraticos. O estudo da subjetividade ndo se apoia em
dados, mas em trechos de informagdo que s@o gerados no
processo comunicativo (Gonzdlez Rey e Mitjans Martinez
2017). Nossa pesquisa estd ancorada na drea de Educacdo
em Ciéncias e na Epistemologia Qualitativa que, segundo
Gonzélez Rey (2014, p. 32), “representa a producdo do saber
e, com ele, a pesquisa como processo e produgdes tedricas
subjetivamente configuradas, tanto pelas teorias das quais
partem, como pelo préprio pesquisador”. O trabalho foi ba-
seado nesta perspectiva, considerando a produ¢do humana
como um sistema processual, recursivo e plurideterminado, o
que estd em constante organizacao, sendo, entdo, particular.

Resultados e discussao

Nesse sentido, com o intuito de corroborar a compreensao
do percurso que tragamos no processo construtivo-interpreta-
tivo desta pesquisa, discutimos como a construcao interpreta-
tiva sobre o impacto dessa relacao
singular favorece a emergéncia
de aspectos subjetivos dos en-
volvidos. Em vdrias situacdes, as
estudantes expressaram sentidos
subjetivos de satisfacdo a respeito
do teatro como uma metodolo-
gia de ensino que possibilitasse
um momento formativo para a
construgdo interpretativa sobre
o impacto dessa relacdo singular
no favorecimento da emergéncia
de aspectos subjetivos dos en-
volvidos. E importante apontar
que a pessoa em Seu processo
de aprendizagem foi o centro da
pesquisa, e desenvolvemos nossa
discussdo tedrica por meio dela (Gonzdlez Rey e Mitjdns
Martinez, 2017).

Compreendendo o desenvolvimento do Teatro do
Oprimido como uma abordagem metodoldgica rica em
oportunidades no que concerne ao processo de ensino e de
aprendizagem dos estudantes, consideramos que a producio
subjetiva das participantes integra o processo de incentivo
a reflexdo sobre suas dificuldades e potencialidades, o que
contribuiu para que emergisse, no contexto de atuagdo do
grupo de estudantes, uma postura de busca criativa por
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alternativas pedagogicas que favorecessem o processo de
transformacao. Nessa perspectiva, Felippe e Silva (2017) e
Moreira (2021) destacam que a utilizagdo deste tipo de teatro
pode incentivar a participacdo dos estudantes no processo
de aprendizagem.

Além disso, esse enfoque teatral pode proporcionar uma
abordagem criativa e envolvente que incentiva a expressao,
a reflexdo de forma atrativa no meio educacional (Felippe
e Silva, 2017). Del Moral-Barrigiiete e Guijarro (2022)
acrescentam que a ludicidade estd presente no fato desta pos-
sibilidade da vivéncia de diferentes papéis e situacdes, con-
tribuindo com o imagindrio dos participantes e do publico.
A estudante E1 reconheceu essa importancia em diferentes
momentos da pesquisa, que podem ser exemplificados por
meio dos indutores CF e RE: “o teatro ¢ uma forma natural
de grupo que propicia a imaginagio, o envolvimento e a liber-
dade pessoal necessdrios para a experiéncia”. (CF_E1); “No
Teatro Cientifico, a missdo a partir dai passou a ser juncao de
propostas como forma de dinamizar e tornar a peca pedago-
gica” (RE_E1). Essa situagdo possibilita a contextualizacao
de episddios da vida de Marie Curie, provocando, de forma
ludica, episddios de interagdo com os estudantes participan-
tes da atividade. A estudante Curie também se posicionou
ao explicar que precisava se preocupar com os elementos
teatrais, todavia também deveria “tornar a peca pedagdgica”,
para que possibilitassem a “interaciio com o publico”. Essa
intencionalidade para com o processo de aprendizagem do
estudante, presente recorrentemente nas conversas informais
e atividades desenvolvidas por E1, indica que a assuncdo de
responsabilidades pedagdgicas pode ser considerada de suma
valia no processo de formagao de professores.

No cendrio da exposi¢ao da vida de Marie Curie, como
em um episddio retratado em que Marie Curie tivera dificul-
dade para se manter na universidade, E3 entrava em cena e
quebrava a parede, enfocando o contexto histérico e social:
“Vocés podem imaginar, no meu tempo, uma mulher ser
aceita em um campo dominado por homens? O que vocés
acham disso? Alguém, por favor?” (apontando o dedo para
os alunos). Neste contexto dialdgico e repleto de interagao, as
estudantes E1 e E2 haviam se posicionado quando abordaram
arespeito da quebra da quarta parede como um recurso que
possibilita a utilizagdo da ludicidade para enriquecer a narra-
tiva, ao utilizar de humor e ironia. A estudante E1 conseguiu
perceber que os estudantes tém acesso ao contexto histérico
e formativo das ciéncias por meio deste recurso teatral, o que
¢ defendido por Sant’ana e Moreira (2022).

Dentre esses artificios, encontramos “Quebra da
Quarta Parede”, ele a usa como forma de distancia-
mento para que a pega ndo seja um simples romance
shakespeariano, mas seja uma forma de ensinar e
promover provocagdes a respeitos de questdes di-
versas. (RE_EI).

Durante todas as cenas em que minha personagem
fazia a quebra da quarta parede, era 0 momento em
que mais sentia nervosismo, porque ¢ muito dificil
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olhar para quem estd te assistindo e ndo gaguejar e
esquecer as falas. (RE_E2).

O desenvolvimento da Quebra da Quarta Parede pode ndo
ter sido simples para E2, ja que afirmou se sentir nervosa
nestes momentos, mas interpretamos que, durante o proces-
so, ela considerou ser importante parte da metodologia no
Ensino de Quimica. Neste sentido, E1 defende, por meio das
anotagoes no indutor RE, que a Quebra da Quarta Parede
possibilita espago para que todos participem e interajam no
contexto das ciéncias: “Gostei do uso da quebra da quarta
parede porque possibilitou que os estudantes argumentassem
arespeito de desafios cientificos e descobertas” (RE_E1). Em
comparagao, tem-se o caso em que os estudantes foram inda-
gados, na seguinte passagem: “Aqui, neste exato momento,
estou a beira de algo que pode mudar o mundo. Vocés estdo
vendo a ciéncia se desenrolar diante de seus olhos? Alguém
pode comentar a esse respeito? Alguém pode me dizer da
potencialidade dessa descoberta?”.

A estudante E2 também ressaltou, mais uma vez, no indu-
tor CI, que a quebra da quarta parede foi importante para ela
entender o outro e a ciéncia, o que ela entendeu como ser par-
te do ludico. Ela mostra mais uma possibilidade para a sala
de aula com este recurso que € um “mediador entre o sujeito,
seu mundo e o conhecimento cientifico” (Pinheiro e Cardoso,
2020, p. 70). A estudante E1 também expressa sua relacio
com o cendrio, com esta interacdo e com a ludicidade; e de-
vido ao cardter dialético e recursivo da dimensao subjetiva,
o desenvolvimento das pessoas ndo pode ser padronizado ou
moldado a partir de paradigmas, tendo em conta que as pes-
soas nao sdo passiveis de repeticdo (Gonzédlez Rey e Mitjans
Martinez 2017), mas se desenvolvem e expressam valores
subjetivos de acordo com configuragdes subjetivas, assim
como foi relatado por E2 e E3. A estudante de Quimica E3,
inclusive, discorre sobre a importancia conferida a Quebra
da Quarta Parede neste cendrio: “ao decorrer da encenagdo,
realizamos alguns experimentos e o mais interessante foi
a quebra da quarta parede, que era 0 momento em que a
personagem da Marie do futuro entrava em cena e contava
sobre o que os personagens estavam encenando” (RE_E3).

Essa quebra pode contribuir para formagao do estudante,
no sentido de possibilitar interacdo dos estudantes com o
publico e desenvolvimento de determinadas habilidades,
desenvolvendo o didlogo, a reflexdo e o desafio como sendo
recursos comunicativos durante o processo da ludicidade
articulada com a quebra da quarta parede (Gonzéilez Rey e
Mitjans Martinez, 2017, p. 68). Nesse contexto, as estudantes
criaram uma dindmica relacional rica em didlogo e interag@o.
Durante esse processo, produziram e expressaram sentidos
subjetivos por meio da organizacdo singular e da autotrans-
formagao, com um foco claro na qualidade da aprendizagem
e no empoderamento feminino. Essa abordagem favoreceu
o desenvolvimento da formacdo de professores com uma
visdo critico-reflexiva.

E3 acrescentou, no indutor CI, que ter este contato com
os cientistas e “fazer parte das experimentagdes durante a
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quebra da quarta parede do teatro” foi facilitador para seu
desenvolvimento como pessoa e que entendia ser importante
este favorecimento do espectador como participante € como
pessoa que reflete sobre questdes sociais e politicas. As trés
estudantes afirmaram, em diferentes momentos, em dias
distintos e diversas vezes, que a quebra da quarta parede foi
um momento que contribuiu na formagao pessoal.

Ainda nesse contexto, Pinheiro e Cardoso (2020) expli-
cam que as atividades experimentais e lidicas podem ser
articuladas com atividades de ensino, como foi neste caso
em que foram relacionados teatro e experimentacdo. As es-
tudantes de Quimica E3 e E2 também puderam compreender
a ludicidade com este viés e ambas escreveram sobre iSso
em seus indutores RE e CF. Outro aspecto importante a ser
destacado neste contexto de ludicidade € a possivel diversi-
dade de atividades propostas como recursos didaticos para
o ensino de Ciéncias, a qual abrange diversas linguagens
e modalidades para apresentagdo e discussdo dos temas
(Pinheiro e Cardoso, 2020). Em determinados momentos,
E3 entrava em cena e perguntava: “Vocés lembram quais sao
as caracteristicas do nucleo de um atomo? Na atualidade, o
que se sabe sobre os perigos de radioatividade? Em que ela
¢ empregada?”’ Sempre ap6s cada pergunta, E3 estabelecia
um breve didlogo com o publico.

Ainda nesta dire¢@o, as estudantes destacaram momentos
em que elas refletiam sobre o que estava acontecendo, mas
também pontuaram que os estu-
dantes que as assistiam também

acesso aos conceitos formativos de maneira acessivel que
possibilitasse discussdo social, de género, sobre ciéncia e
ética. Neste tdpico relacionado ao contexto das experiéncias
com as metodologias utilizadas, a formacdo de professores
inerente ao desenvolvimento da compreensdo da mulher
na ciéncia se constituiu como um valor subjetivo que foi
produzido durante o periodo do trabalho pelas estudantes
participantes. As estudantes relataram que foram momentos
importantes na formacdo delas e que o objetivo principal
da promocao da sensibilizacdo critica dos participantes foi
demonstrado.

Ainda neste caminho, houve a participagdo de um senhor
misterioso, que fez propostas ao casal Curie sobre direcio-
narem seus trabalhos a uma industria de armamento a fim
de construirem armas que lhe daria vantagem na guerra.
Essa informacao foi inserida como elemento provocativo na
encenagdo e possibilitou que E3 interagisse com o publico:
“Ele acha que minha paixao pela ciéncia € uma curiosidade,
uma fase passageira. Mal sabe ele que esta ‘fase’ vai revolu-
cionar o entendimento do radio”. Em seguida, questionou:
“Como vocés acham que esse fato pode colaborar com a
sociedade?” e “O que acham que pode acontecer se o casal
Curie aceitar esta proposta?”.

Por meio do processo interpretativo desenvolvido a partir
da producdo subjetiva (Gonzdlez Rey e Mitjans Martinez,
2017)de E1 e E2, entendemos que o processo de desenvolvi-
mento durante as etapas do Teatro
do Oprimido ndo foi simples,

participaram destes momentos
de “interacdo com a quebra da
quarta parede”. As estudantes
E2 e E3 também trouxeram a
tona o sentido da ludicidade e
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade
quando explicaram que algumas
interagdes foram realizadas com
este foco, em que trouxeram uma
alternativa plausivel que poderia
ser utilizada pelos educadores
como forma de despertar o inte-
resse dos discentes e motiva-los
de formas diversas, de modo a
tird-los de uma atitude passiva
em sala de aula, aproxima-los do
professor e propiciar espago para
aprenderem ciéncias (Pinheiro e
Cardoso, 2020). Por exemplo, em
uma nova quebra, E3 interage em

Sendo assim, compreendemos que o
teatro desempenhou um papel crucial para
as estudantes, no sentido de possibilitar
acesso aos conceitos formativos de
maneira acessivel que possibilitasse
discussdo social, de género, sobre
ciéncia e ética. Neste topico relacionado
a0 contexto das experiéncias com as
metodologias utilizadas, a formacao de
professores inerente ao desenvolvimento
da compreensdo da mulher na ciéncia
se constituiu como um valor subjetivo
que foi produzido durante o periodo do
trabalho pelas estudantes participantes. As
estudantes relataram que foram momentos
importantes na formacao delas e que
o objetivo principal da promocéao da
sensibilizacdo critica dos participantes foi
demonstrado.

mas repleto de idas e vindas e de
aspectos multideterminados. Esse
tipo de contato e de troca com o
outro € dinamica, autotransfor-
madora e recursiva, tornando sua
existéncia subjetiva (Gonzdlez
Rey e Mitjans Martinez, 2017).
Neste sentido, percebemos
que héd espago para que seja
desenvolvida uma ferramenta
pedagdgica que va além do ensino
tradicional e propicie uma refle-
xdo critica, repleta de didlogo e de
constru¢do de conhecimento de
forma participativa, mas também
que esteja engajada, tanto em
questdes sociais como cientificas.
Para ilustrar, em dado momento,
os estudantes foram questionados
a respeito da contribuicio da ra-

tom de reflexdo e provocagdo: “Eu me pergunto se algum
dia verdo uma mulher como uma cientista de verdade. E
uma luta constante provar meu valor, dia apds dia. E vocés
que estdo ai, j4 incentivaram uma mulher a ser cientista, a
conquistar um lugar na ciéncia? Porque lugar de mulher &
onde ela quiser!”.

Sendo assim, compreendemos que o teatro desempenhou
um papel crucial para as estudantes, no sentido de possibilitar
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dioatividade na medicina: “Vocés sabem que ndo cheguei a
esse conhecimento sozinha, tudo tem um processo histérico
de construg¢do da ciéncia. Mas, nesse sentido, conseguem
apontar as contribui¢des da radioatividade para a satde?”
As estudantes defendem que “houve motivagao dos es-
tudantes nesta atividade” (RE_E1), que pretendem “aplicar
£

esta metodologia em sala” (RE_E3) e que € “uma atividade
atrativa, lidica, que requer criatividade ao utilizar em sala
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de aula de Quimica, ao mesmo tempo, fértil para o trabalho
interdisciplinar” (RE_E2).

Como professores em formagao, as estudantes também
puderam contribuir com a percepg¢ao do Teatro do Oprimido
como abordagem formativa, ao expressarem que atividades
ludicas e cientificas, como o teatro e a experimentacao, po-
dem se constituir como uma ambiéncia favoravel no ensino
de Quimica, quando incentivam o protagonismo dos estu-
dantes (Pinheiro e Cardoso, 2020): “Quando a metodologia é
inovadora, trazendo para os alunos experimentos, atividades
ludicas, teatro, entre outras, conseguimos chamar mais a
aten¢do desses alunos, e eles fazem, independente da faixa
etaria” (RE_E2).

Na tdltima quebra, foi abordado um momento de reconhe-
cimento, em que E3 entrou em cena e disparou: “E pensar
que anos atrés eles riram de mim. Hoje estou aqui, com este
prémio nas maos. Este € apenas o comeco para todas as mu-
lheres que virdo depois de mim. Como vocés acham que esse
fato pode estimular outras pessoas?”’. As estudantes contaram
que isso gerava produgdes subjetivas que lhe favoreciam a
dedicacdo de grande tempo na escrita do Teatro (Gonzdlez
Rey e Mitjans Martinez 2017).

Na configurag@o subjetiva da agdo de aprender e de
ensinar das estudantes E1, E2 e E3 foram compreendidos,
pelo menos, dois nicleos de sentidos subjetivos. O primeiro
deles esta relacionado a transposi¢do didatica, adequacio
de materiais e de formas de dialogar para distintos publi-
cos-alvo. O segundo estd associado a seus deveres como
profissionais, em que as estudantes compreenderam suas
responsabilidades no que tange a pesquisa e a organizagao
de contetdos e metodologias. As trés estudantes ressaltaram
que aprenderam sobre empoderamento da mulher quando
perceberam Marie Curie como uma mulher na ciéncia que
abriu portas e quebrou um paradigma social vigente. Para
ilustrar, escolhemos uma expressdo de sentidos subjetivos
da estudante E3, pois € um trecho que organiza os resulta-
dos sobre nosso objetivo de pesquisa: “Com toda essa peca,
foi possivel entender de fato o trabalho e a vida da grande
cientista Marie e a importancia na sociedade, foi possivel
aprender os conceitos cientificos” (CI_E3). Além de ser uma
possibilidade para o ensino, elas perceberam que também
foi uma formagao pessoal, e € possivel ser percebida por
este argumento: “Entendemos que Marie Curie pode abrir
espago para que meninas entendam que podemos ter voz na
ciéncia” (RE_E3).

Em duas dire¢des, podemos perceber que essas novas
configuracdes de sentidos se expressaram: (i) no foco da
qualidade da aprendizagem, quando as estudantes percebe-
ram o que poderiam fazer em sala de aula e como poderiam
adaptar recursos didaticos, mas também quando perceberam
que o Teatro do Oprimido seria uma metodologia rica em
possibilidades para o desenvolvimento dos estudantes; e
(i) no empoderamento da mulher na ciéncia, quando as
estudantes perceberam a cientista Marie Curie como uma
mulher que quebrou paradigmas histéricos e sociais, e que
serviu como inspiracdo para elas como mulheres na ciéncia.
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Nessa direcao, entendemos o espaco-tempo da ludicidade
integrada a quebra da quarta parede como sendo constituido
por esse e, a0 mesmo tempo, constituindo esse lugar propicio
para o estabelecimento de relacionamentos interpessoais e
desenvolvimento profissional.

Neste sentido, “o didlogo, a reflexdo, o desafio sdo re-
cursos comunicativos importantes” (Gonzéalez Rey e Mitjans
Martinez, 2017, p. 68) que se constituiram durante esta rela-
¢do estabelecida entre os participantes no desenvolvimento
da ludicidade articulada com a quebra da quarta parede.
As estudantes desenvolveram uma dindmica relacional, no
contexto da universidade, repleta de didlogo e interacio, em
que foram produzidos e expressados sentidos subjetivos por
meio de processos de auto-organizacio e autotransformagao,
ao expressarem foco na qualidade da aprendizagem e no em-
poderamento da mulher, o que favoreceu o desenvolvimento
na formagao de professores.

Consideracoes finais

Este estudo discutiu a relagdo entre ludicidade, a quebra
da quarta parede e a formagao de professores de Quimica,
destacando o potencial do Teatro do Oprimido como uma
ferramenta pedagdgica inovadora. Os resultados indicam
que a integracdo dessas metodologias ndo apenas enriquece
o processo de ensino e de aprendizagem, mas também pro-
move um ambiente de reflexdo critica e didlogo, essencial
para a formacao de educadores comprometidos como sua
funcdo social.

Para professores em formacao critico-reflexiva, a quebra
da quarta parede pode representar mais do que apenas uma
técnica teatral, pois se torna uma metafora poderosa para a
educagdo, em que barreiras entre o conteudo e os estudantes
sdo rompidas. Esse ato propicia ambiéncia favordvel para
a autorreflexdo e uma maior conexdo com sua dimensio
subjetiva e produc¢do de sentidos, transformando a aprendi-
zagem em uma experiéncia interativa e pessoal. Entendemos
que professores que adotam essa abordagem entram em um
processo de imersdo com os estudantes, promovendo um
ambiente em que o didlogo critico e a reflexdo sdo centrais
para o processo educativo. Neste interim, d4 concretude a
formacao de professores de Quimica que se propdem a estar
num jogo teatral de caréter critico e social.

Destarte, nesse espaco-tempo deste trabalho, a relacdo
subjetiva entre os participantes da pesquisa foi se consti-
tuindo como alavancadora de um processo de criagdo de um
espaco de abertura a expressdo do sujeito e, simultaneamen-
te, de modo interdependente e dialégico, com o Teatro do
Oprimido, houve a prevaléncia de uma relag@o de cidadania,
tomadas de decisdo e abertura a formagdo inovadora dos
professores envolvidos.

As implicacdes deste trabalho sugerem que a adocdo
de abordagens lddicas e teatrais na formacao docente pode
ser um caminho promissor para a constru¢ido de uma edu-
cagdo mais inclusiva, critica e engajada. Futuros estudos
podem investigar mais a fundo as praticas pedagdgicas que

Vol. XX, N° YY, p. 1-8, MES 2024



emergem dessa integracdo, bem como os impactos a longo
prazo na formacdo de professores de Quimica.
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Abstract: The breaking of the fourth wall through an enactment of the story of Marie Curie. This article analyzed how the integration of playful and theatrical
approaches, especially breaking the fourth wall, can enhance teacher education in Chemistry. The research included the use of the Theater of the Oppressed,
dramatizing the life of Marie Curie, and utilized prompts as a means of recording information.-The analysis, based on Gonzélez Rey’s constructive-interpretative
perspective, highlighted the participants’ subjective production as central to understanding the pedagogical value of this approach. Indicators that emerged
during the research included the pursuit of learning quality, the process of didactic transposition, and the subjective configuration of the process of empowering

women in science.
Keywords: chemistry education, subjectivity theory, playfulness, theater
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